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FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

nter all den Figuren, die

Christoph Meckel sich

im Laufe seines Lebens

ausgedacht hat, ist auch

eine, von der es heif3t,

sie kdnne mit den Augen
denken: ,Wei3e Wolke denken die Augen
von Ziind.“ Die Geschichte iiber den Au-
Benseiter namens Ziind, der nicht hat her-
passen wollen, wie es an ihrem Ende
heif3t, nicht hierhin und nicht dorthin, er-
schien 1964, umfasst knapp zehn Seiten,
und wer sie einmal gelesen hat, wird sie
wohl nie wieder vergessen.

Meckel hatte ein besonderes Verhéltnis
zu seinen Figuren, bei denen er zwischen
Romanfiguren und Kunstfiguren unter-
schied. Um es kurz zu machen: Roman-
figuren haben ein Leben, Kunstfiguren
existieren. Romanfiguren sind in Hand-
lungen verstrickt, sie zahlen Miete oder

il Christoph Meckel: ,Eine Tiir
1 aus Glas, weit offen”.

| Gesammelte Prosa.

| Hanser Verlag,

.| Miinchen 2020.

256 S., Abb., geb., 25~ €.

kaufen ein Haus, griinden eine Familie,
lassen sich scheiden, machen Karriere
oder scheitern. Fiir Kunstfiguren gilt all
dies nicht. Kunstfiguren sind ,,angreifbar,
aber unverwiistlich“, sie sind frei von
Geburt und Tod, gesetzlos, nichts und nie-
mandem verpflichtet: ,Es ist schon viel,
dass sie da sind und nichts bedeuten.*

Kunstfiguren sind nach Meckels Ge-
schmack. Manche von ihnen iiberdauern
Jahrhunderte, wie etwa das ,bucklicht
Mannlein®“, das Clemens Brentano in die
Sammlung ,,.Des Knaben Wunderhorn“ auf-
genommen hat. Walter Benjamin war faszi-
niert von der Figur dieses ritselhaften, un-
heimlichen Gnoms, der nur durch das Ge-
bet eines Kindes erldst werden kann, ohne
dass man wiisste, wovon eigentlich, und
Christoph Meckel, der immer auch Zeich-
ner und Graphiker war, hat ihm einen Zy-
klus von zwolf Radierungen gewidmet. Er
ist komplett in dem Prosaband Meckels er-
halten, der jetzt erschienen ist.

,Eine Tir aus Glas, weit offen“ enthalt
zwei Dutzend Texte aus vier Jahrzehnten,
die an den unterschiedlichsten Orten pu-
bliziert waren, zum Teil in kleinen Auf-
lagen, im Verlag Ulrich Keicher und in
der Edition Isele, in Jahrbiichern oder
Zeitschriften. Es sind Aufsitze darunter,
Lob- und Dankesreden, Selbstauskiinfte,
vor allem aber Texte, die sich keiner Gat-
tung zurechnen lassen wollen, die sich
striuben gegen Einordnung und Zuord-
nung, nicht recht herpassen wollen, nicht
hierhin und nicht dorthin. Das ist das
Reizvolle an dieser Prosasammlung, und
darin erweist sich ihr Rang: Verstreutes,
Gelegenheitsarbeiten, denkt man zu-
néchst, aber Meckel hat eine Art, das Bei-
laufige beim Schopf zu packen, es zum
Anlass zu nehmen fiir Betrachtungen und
Erdrterungen, die frither oder spater im-
mer zu den Glutkernen seines Lebens
und Schaffens fithren.

Begonnen hat dieses Leben 1935 in
Berlin, aber aufgewachsen ist Meckel in
Freiburg im Breisgau, wo er am 29. Janu-
ar dieses Jahres starb. Die Bombardie-
rung der Freiburger Innenstadt vom No-
vember 1944 war ein das Leben prigen-
des Ereignis. Der liber alles geliebte Turm
des Miinsters blieb zwar wie durch ein
Wunder verschont, doch im noch Jahr-
zehnte spater wiederkehrenden Traum be-
grub der stiirzende Turm die Stadt immer
wieder aufs Neue unter sich.

Meckels Kindheitslandschaft bestand
daher aus Schutt, Schilder an den Ruinen

Mit den Augen denken

Wie lebte es sich, wenn man eine Kunstfigur wéare? Die gesammelte Prosa des
im Januar verstorbenen Christoph Meckel bildet eine Biographie in
Bruchstiicken und zeigt den Autor auch als Bildkinstler von Gnaden.

-

der HAuser verboten den Zutritt und
brannten sich ins Gedéachtnis ein: ,Ich
war und blieb in den Triimmern zu Haus.*
Hier, in den Trimmern, nahm die Lebens-
form, die Meckel fiir sich wahlte, ihren
Ausgang: nicht an die Dauer glaubend, un-
willig, wenn nicht unféhig, sich auf einen
Lebensort zu beschranken, aber den
Miihlstein der deutschen Geschichte und
ihrer Verbrechen immer im Reisegepéck
mit sich fithrend. Doch hier, in den Triim-
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., Will ich in mein Keller gehn, will mein Weinlein zapfen, ste

mern Freiburgs und der Ortlosigkeit des
Heranwachsenden in der Nachkriegszeit,
wurzelt auch Meckels Sinn fiir das Frag-
mentarische, die Féhigkeit zum Auf-
bruch, der Glaube an die unendliche Viel-
falt des Moglichen: ,Ich lebe und atme in
dem, was noch nicht gemacht ist.“

Er glaubte weniger an die Dauer als an
die gliickliche Verbindung von Vielfalt
und Zufall. Mit ,,Suchbild — Uber meinen
Vater® gelang ihm 1980 eine wegweisen-

Aufklarer der Nebelaura

Wahlvaterschaften inklusive: Hans-Christian Riechers’ Biographie des unzeitgeméf3en Literaturwissenschaftlers Peter Szondi

Ein Vortrag Theodor W. Adornos zum
Klassizismus von Goethes Iphigenie an
der Freien Universitdt Berlin sorgte im
Sommer 1967 fiir Entriistung bei einigen
Studenten, die — wenige Wochen nach
dem Tod Benno Ohnesorgs — mehr
Praxis von der Kritischen Theorie forder-
ten. Es erwarte sie jedoch weit weniger
Klassizistisches, als sie vielleicht vermu-
teten, versuchte der Gastgeber Peter
Szondi die Zuhorer einleitend zu be-
schwichtigen. Drei Jahre zuvor hatte er
die Leitung des neugegriindeten Instituts
fiir Allgemeine und Vergleichende Litera-
turwissenschaft angetreten. Den Forde-
rungen der Studenten brachte er durch-
aus Verstindnis entgegen. Ihr Projekt
einer , Kritischen Universitat® schrieb er
sich gar selbst auf die Fahne. Spétestens
der Iphigenie-Vortrag zeigte jedoch, dass
ihn mit Adorno weit mehr verband als
mit den Protestierenden, die ihre ,Mao-
Spriiche® auch nicht anders zitieren wiir-
den, ,als es einst ihre Grof3vater mit den
Spriichen des Weimarer Dichterfiirsten
taten®, wie seine Einleitungsworte an-
mahnten.

Peter Szondis Skepsis bezog sich nicht
nur auf die Fetischisierung neuer Revo-
lutionshelden, sondern auch auf den
goetheschen Klassizismus, der den kul-
turellen Kanon der Bundesrepublik seit
den frithen fiinfziger Jahren ungebro-
chen bestimmte. Der durch einen schein-
bar zeitlosen Geist- und Humanitéts-
begriff erzeugten ,Nebelaura® sprach
Szondi in seinen Anfang der sechziger
Jahre gehaltenen Vorlesungen zur Asthe-
tik der Goethezeit riickblickend ,ein ge-

riittelt Maf3 Schuld“ an der Politikferne
in Deutschland zu, die ,schliefllich die
Barbarei herauffiihrte®.

Wie unzeitgeméif Peter Szondis litera-
turwissenschaftliche Arbeit damit ange-
sichts der theoretischen Praferenzen des
damaligen akademischen Betriebs war,
zeigt nun Hans-Christian Riechers in
einer neuen Biographie. Gerade weil
Szondi selbst von der unmittelbaren
Selbstaussage im Text und der Subjekt-
gebundenheit aller Erkenntnis ausgeht,
ist Riechers daran gelegen, Werk und
Biographie, ,,Wissenschafts- und Person-
lichkeitsgeschichte“ miteinander zu ver-
kniipfen. Dabei erzdhlt er die Lebens-
geschichte Szondis als intellektuelle
Emanzipationsgeschichte; wobei nicht
nur eine Rolle spielt, von wem und was
sich Szondi emanzipierte, sondern vor
allem, wohin er sich auf der Suche nach
einer Sprache fiir das an den européi-
schen Juden veriibte Verbrechen orien-
tierte.

Szondi, geboren 1929 in Budapest,
stammte aus einer bildungsbiirgerlichen
judischen Familie. Als 1944 die Wehr-
macht Ungarn besetzte und Hundert-
tausende Juden in die Vernichtungslager
deportiert wurden, konnte sich seine Fa-
milie im sogenannten Kasztner-Zug in
die Schweiz retten, wurde zuvor jedoch
mehrere ungewisse Monate im Konzen-
trationslager Bergen-Belsen interniert.
Wie sehr er dieses Uberleben als
Schmach empfunden und sein philo-
logisches Ethos als Treue zu den ,miss-
handelten Juden der Vergangenheit“ ver-
standen hat, schrieb er im Mai 1965 an

Hilde Domin — eine seiner spérlichen bio-
graphischen Selbstaussagen. Vom assi-
milierten Umfeld des Vaters Leopold
Szondi, Psychiater und Begriinder der
Schicksalsanalyse mit ihrem humanis-
tisch-klassizistischen Selbstverstiandnis,
emanzipierte sich der Sohn frith. Doch
auch von seinem Zircher Doktorvater
Emil Staiger, damals einer der bekanntes-
ten Germanisten, der 1933 wie 1966 auf
demselben antimodernistischen Stand-
punkt verharrte, entfernte er sich bald.
Mit einem intellektuellen Vatermord, so
Hans-Christian Riechers, habe Szondi
die akademische Offentlichkeit betreten,
als seine Dissertationsschrift 1956 bei
Suhrkamp publiziert wurde.

Mit den ,Wahlvaterschaften“ Lukécs,
Adorno und Benjamin — spéter auch Ger-
shom Scholem — zeichnet Riechers eine
alternative Genealogie nach und zieht
grofle Linien durch das Werk Szondis.
Schon dessen beide duflerst knappe Qua-
lifikationsschriften entsprachen kaum
akademischen Gepflogenheiten. Immer
mehr wandte Szondi sich spiater dem Es-
say zu. Seine letzten Arbeiten iiber Ce-
lan, dessen Rezeption in der Bundesrepu-
blik er mafigeblich befordert hat, blieben
Fragment. Szondis fiir das literatur-
wissenschaftliche Grundstudium bis heu-
te einschligige Schrift ,Uber philologi-
sche Erkenntnis® entstand parallel zu
seiner Beschiftigung mit Celan, den er
frih und vehement gegen die unhalt-
baren Plagiatsvorwiirfe Claire Golls ver-
teidigte. Dass die methodenkritische
Schrift erst vor diesem Hintergrund
ihren vollen Gehalt entfaltet, betont Rie-
chers ebenso wie die zentrale Bedeutung

ht ein bucklicht
Minnlein da, tut mirn Krug wegschnappen. Abb. Carl Hanser Verlag/Meckel

de Auseinandersetzung mit der Viter-
generation und ihren Verstrickungen im
,Dritten Reich®, der er 2002 den Band
yduchbild — Uber meine Mutter® folgen
lie3. Die Gefahrdungen, die Einfallsreich-
tum und Produktivitdt mit sich bringen
kénnen, waren ihm bewusst. Im Essay
,Uber das Fragmentarische“ werden sie
angesprochen, wenn Meckel unbarmher-
zig ein Autorenschicksal entwirft: ,Ver-
sklavt von Fragmenten, von Varianten

Friedrich Schlegels fiir Szondi. Dessen
an Schlegel orientiertes Plddoyer fiir das
Unvollendete und die ,,Unverstiandlich-
keit des Unverstdndlichen“ diene einer
literaturwissenschaftlichen Methodenbe-
sinnung, die sich immer wieder neu den
Texten stellen miisse.

Riechers’ iberzeugende Lesart, Szon-
dis Werk als Engfiihrung von Kritischer
Theorie, Hermeneutik und Strukturalis-
mus zu verstehen, verdeutlicht gerade
vor dem Hintergrund der methodenplura-
listisch zerfallenden Literaturwissen-
schaft der siebziger Jahre dessen Bedeu-
tung fir ein erkenntniskritisches Wissen-
schaftsverstindnis weit iiber die Philo-
logie hinaus. Einiges davon war insbeson-
dere aus den Forschungen von Andreas
Isenschmid, Christoph Konig und Tho-
mas Sparr zu Szondi bereits bekannt.
Anderes erfdhrt man zum Teil nur sehr
komprimiert. Wiewohl sich dieser knap-
pe Stil an das Vorbild des Portrétierten
anlehnt, bleibt etwa die Wirkung Szon-
dis, der so gegensétzliche wissenschaft-
liche Ansétze miteinander zu vermitteln
suchte, relativ ungekldrt. Dabei mag
auch die Perspektive der ,,Personlichkeits-
geschichte“ etwas im Wege stehen, die
Riechers entgegen seiner eher schemen-
haften Einfithrung dann auch meist um-
geht und sich auf bemerkenswerte Weise
mancher psychologisierenden Debatte
um Szondi zu entziehen weif3.

Gerade im Unterschied zwischen ei-
ner Personlichkeitsgeschichte, die auf
die Dispositionen der ,Wissenschaftler-
personlichkeit® schaut, und einer bio-
graphischen Perspektive, die von der Dy-
namik zwischen historischer Erfahrung

umstellt, ruiniert er sein Gehirn an der
Schreibmaschine, und bevor er zum Kon-
zentrat seiner Textmassen kommt, ist die
Zeit vorbei; ein Nachlass tut sich auf.“

Meckel war beides: zart und zu grof3er
Héarte bereit. Er war ein ans Erwachen
gewOhnter Trdumer, ein distanzierter Be-
obachter und Verdchter des Kulturbe-
triebs, ein Pathetiker der Bescheidenheit
und ein stolzer Verfechter der Autono-
mie des Kunstwerks. Er behauptete sie
sogar dessen Schopfer gegeniiber, wenn
er selbst dieser Schopfer war: ,Zu mei-
nen Biichern habe ich nichts zu sagen.
Das einmal aus Sprache Gemachte ge-
hort sich selbst sowie jedem anderen au-
Ber dem Autor. Es braucht von ihm nicht
erortert zu werden.“ Gelegentlich macht
sich wie in diesen Sitzen ein leichter
Hang zum Apodiktischen bemerkbar,
aber er verschwindet sofort, sobald Me-
ckel nicht iiber die Sache der Kunst
schreibt, sondern iiber Kiinstler und an-
dere Menschen.

r grabt aus alten Aufzeich-
nungen Passagen aus, die
er in den sechziger Jahren
verfasst hat, als er mit Inge-
borg Bachmann und dem
Maler und Grafiker Giin-
ter Schollkopf durchs néchtliche Rom
zog. ,Schollkopf — Ein Gruf3“ ist ein klei-
ner Bilderbogen von Reminiszenzen aus
einer Zeit, als das Kiinstlertum gar nicht
so selten unheilvolle, sogar todbringende
Formen annehmen konnte. Ein Ungliick
verheiBender Hang zum Absoluten, der
unbedingte Wille zur Beglaubigung der
eigenen Positionen, und sei es durch suk-
zessive Selbstzerstorung, maBloser Ge-
nuss von Alkohol und anderen Drogen, es
kam manches zusammen. Schollkopf
starb 1979 im Alter von 44 Jahren und hin-
terliel3 etwa tausend Werke. Aus Meckels
Notizen von 1966: ,Ein Mensch, der ande-
re ins Unrecht setzen muss, um zu existie-
ren. — Er ist originell, kann gut erzihlen,
bekommt aber Anfille, ich mag ihn gern,
er leidet halt.“ Meckel ist ein guter Beob-
achter, mitfithlend, sensibel, aber nie riihr-
selig. Mitleid ist etwas, was ein Kiinstler
haben soll, aber nicht erregen darf.

Kann man iiber einen Menschen schrei-
ben? Meckel stellt die Frage zu Beginn sei-
ner ,Sieben Blatter fiir Monsieur Bern-
stein®. Darin berichtet er von der zufalli-
gen Begegnung mit einem Juden, den es
wie Meckel in ein franzosisches Dorf im
Siiden verschlagen hat. Man lernt sich
kennen, freundet sich an. Bernstein, der
in der Eifel geboren wurde, erzéhlt, wie
es ihm in den deutschen Konzentrations-
lagern ergangen ist. Meckel berichtet,
gibt weiter, was er hort. Er wird zum Zeu-
gen des Zeugen des Holocausts. Man soll-
te diesen Text zusammen mit seiner Wiir-
digung von Jean Améry und dessen Bio-
graphin Iréne Heidelberger-Leonhard le-
sen, um einen Eindruck davon zu bekom-
men, auf welchen Wegen sich Meckel um
ein Verstindnis des Unbeschreiblichen
und seiner nicht endenden Folgen be-
miiht hat.

Meckel hat die Auswahl der Texte fiir
diesen Band noch selbst autorisiert. Er
muss gewusst haben, dass er dem Leser
damit auch eine Biographie in Bruch-
stiicken an die Hand gibt. Man setzt die
verstreuten Mosaiksteinchen, darunter
gewiss nicht zufillig der grofe Essay
,Uber das Fragmentarische®, wahrend
der Lektiire unwillkiirlich zusammen
und erhélt am Ende ein Bild des Dichters
und Zeichners, unvollstandig, aber pra-
gnant. Meckel zeigt etwas von sich. Er
zeigt sich in jedem dieser Texte: frei, an-
greifbar, aber unverwiistlich. Ob er selbst
gern eine Kunstfigur gewesen wére?
Manchmal gefiel es ihm wohl, so zu le-
ben, als wéire er eine. HUBERT SPIEGEL

und begrifflicher Transformation aus-
geht, liele sich Szondis eigene dialekti-
sche Methode verdeutlichen. Das zeigt
sich beispielsweise an den Auslassungen
ehemaliger Zeitgenossen, Studenten
und Doktoranden iiber Szondis Ver-
schlossenheit und ,Furcht einfl6flende
Autoritat®, die weniger als Charakterur-
teil, sondern vielmehr als Ausdruck der
Kluft zwischen Peter Szondi und der
westdeutschen Nachkriegsgeneration in-
teressant sind.

Dass er sich dem euphorischen Auf-
bruchskollektiv der sechziger Jahre nicht
zugehorig fithlte, veranschaulicht Szon-
dis doppelt verfasste Einleitung zum Iphi-
genie-Vortrag ~ Adornos: In  einer
urspriinglichen Fassung warb er noch fiir
Solidaritat mit den Studenten und plé-
dierte dafiir, sich nicht Schlagworten hin-
zugeben, sondern sich in den Gegen-
stand zu versenken. Angesichts der Pro-
teste verwarf er diese Version. Der Ver-
gleich zwischen der Studenten- und ihrer
GroBelterngeneration, den ,Mao-Sprii-
chen® und dem Humanitétspathos, ist
eng verkniipft mit Szondis Wissenschafts-
verstdndnis, das weniger mit Blick auf
die Person als auf seine historische Erfah-
rung deutlich wird. ANNETTE WOLF

Hans-Christian Riechers:
Peter Szondi”. Eine
intellektuelle Biographie.
Campus Verlag,

| Frankfurt am Main 2020.
281 S.,br., 39,95 €.
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Ein Ende ist
nicht absehbar

Luigi Reitani ibersetzt
Holderlins Lyrik

Patmos ist eine unscheinbare Insel in
der Agiis, unweit der Kiiste von Klein-
asien. Den Romern diente sie als Ver-
bannungsort, und Johannes musste
dort in unwirtlicher Fremde leben, als
er jene Offenbarung empfing, die er
den friihen Christen als Trostwort
sandte und die zum letzten Buch des
Neuen Testaments geworden ist. ,Pat-
mos*® ist zugleich der Titel einer Hym-
ne, die Friedrich Holderlin 1803 ver-
fasste, als sein Weg in innere Entrii-
ckung wie auch &ufBlere Zerriittung
fortschreitend erkennbar wurde.
Diese Hymne, ldngst eins der be-
kanntesten Gedichte dieses Autors, be-
singt einen Moment des Aufbruchs zu
einer plotzlichen Reise, eine Entfiih-
rung geradezu, die den Sanger aus der
vertrauten Welt hinausreiit und in
eine wundersam wirkende Fremde ver-
setzt. Als wollte er fiir diese Reise
Schutz erflehen, bittet er um Fliigel:
,O Fittiche gib uns, treuesten Sinns /
Hiniiberzugehn und wiederzukehren.
Eine Bitte, die mit dem Ubergang in
ein unbekanntes Driiben gleich schon
die gegenliufige Bewegung vorweg-
nimmt und Sorge trégt, dass auch die
Wiederkehr gelinge. Was aber meint
hier ,treuesten Sinns“? Zielt der Aus-

Luigi Reitani: ,Holderlin
libersetzen”. Gedanken
liber einen Dichter auf
der Flucht.
. Folio Verlag,

Wien 2020.
108 S., geb., 20,- €.
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Libersetzen

druck auf das Sinnliche oder eher auf
Gesinnung? Und was hief3e dabei je-
weils ,,treu”?

Solche Fragen geben Luigi Reitani
Anstof3, sich Gedanken iiber Holder-
lin zu machen, die diesem deutschen
Dichter vom Standpunkt eines Drii-
ben nachspiiren, konkret: vom Erfah-
rungsstandpunkt eines italienischen
Ubersetzers, der Holderlins Texte seit
langem in eine fremde Sprachwelt
fihrt. Gerade das Italienische er-
scheint dafiir vielversprechend, denn
immerhin, schreibt Reitani, hatte Hol-
derlin in Jahren der Umnachtung sei-
nen deutschen Namen abgelegt und
sich stattdessen mit einer Reihe klang-
voller italienischer Kiinstlernamen —
Scardanelli, Scarivari, Rosetti, Buonar-
roti — neu erfunden. Was geschieht,
wenn sich sein ,treuester Sinn“ auf
eine solche Reise einlésst?

Die italienischen Ubersetzungen
der ,Patmos“-Hymne wiahlen fiir den
Ausdruck einhellig das Herz und spre-
chen von ,,con il cuore piu fedele®. Mi-
chael Hamburger dagegen, der sie ins
Englische tlibersetzt hat, wihlt an die-
ser Stelle das Wort ,,mind“, das auch
,Geist®, Verstand®, ,Seele” und ,,Ge-
danke® heiBBen mag. Fiir Reitani ist die
Vielfalt der Varianten kein Verlust,
sondern ein emphatischer Gewinn,
der sich einstellt, wenn das Uberset-
zen unserer Gedichtlektiire ein weite-
res Bedeutungsspektrum oOffnet: ,Es
ist, als ob der ganze Mensch da ware,
mit Kopf und Herz und Sinnen, bei die-
ser Reise hintiber und zuriick.“ Der
treueste Sinn wére jener, der erst ins
Fremde hiniibergegangen und dann
verfremdet wiedergekehrt ist. Mit im-
mer neuen Varianten umspielen seine
Essays diesen Punkt.

Dabei weil3 er, was in Rede steht. In
zwei umfangreichen Banden hat Reita-
ni Holderlins Gesamtwerk ins Italieni-
sche iibersetzt, zweisprachig herausge-
geben und ausfiihrlich kommentiert.
Zudem ist er eine bekannte Instanz in-
ternationaler Kulturvermittlung, lehrt
deutsche Literatur an der Universitét
Udine und leitete bis zum vergange-
nen Jahr das italienische Kulturinsti-
tut in Berlin. Die acht Essays (bis auf
einen schon verstreut in diversen Fach-
organen publiziert), die er zum Holder-
lin-Jubildum zusammengestellt hat,
sind allen Lyriklesern wunderbar zu-
ganglich. Obschon aus jedem die
Kenntnis des Experten spricht, trégt
Reitani die Gelehrsamkeit mit leichter
Hand und nutzt sie subtil zur Fahrten-
suche, um uns einzuladen, Holderlins
Wegen ins Unbekannte nachzugehen.

Dazu erweist das Ubersetzen sich
als Kompass, und dies nicht nur, weil
Holderlin selbst Ubersetzer war, der
unserer Sprache — beispielsweise mit
den Sophokles-Tragddien — bis dahin
Unerhortes und Gewagtes zugemutet
hat. Alle Ubersetzerarbeit zielt aufs
Reisen und braucht Mut, denn sie will
Sinn entfiihren, um ihm in entlegenen
Welten neue Wirkung zu verschaffen.
Deshalb geht es ihr nicht notwendig
darum, die Spuren dieses Fremden aus-
zumerzen und alle Sprache ins Ver-
traute heimzuholen, sondern viel-
mehr das wirksam zu machen, was
sich solcher Anverwandlung wider-
setzt. So mag beim Ubersetzen wie
uberhaupt beim Lesen starker Lyrik
die Offenbarung darin liegen, dass wir
nie zu Ende kommen. Das Trostwort
Holderlins konnte darin liegen, uns
zum Widersinn und Aufbruch in ein
Unbekanntes anzustiften. Holderlin
ibersetzen, das zeigen uns Reitanis Le-
sehilfen, ist ein Weg zu seinem treues-
ten Sinn. TOBIAS DORING



